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Evelyn Schneider

, Kill me later® —
eine Unterrichtsstunde mit einem etwas anderen Actionfilm

Als Kurzspielfilm von 9 Minuten Dauer bietet sich ,Kill me later* hervorragend fur den Unterricht an.
Inhaltlich kntpft der Film an Hauptthemen wie Tod und Leben, Verzweiflung und Hoffnung an und
ertffnet die Auseinandersetzung mit der Frage nach dem Sinn des Lebens. Die vorgeschlagene
Unterrichtsstunde geht dabei methodisch in zwei Richtungen der Filmarbeit im Unterricht. Zum einen
zielen Aspekte der Filmanalyse darauf ab, die Medienkompetenz der Schilerinnen und Schiiler zu
fordern und eine emanzipierte Rezeption von Filmmedien anzubahnen. Zum anderen sollen Aspekte
der Filmverarbeitung und —interpretation dazu fuhren, dass sich Schulerinnen und Schiiler schwierigen
Lebensthemen wie Suizidgedanken, Verzweiflungstaten, Hoffnungslosigkeit 6ffnen, ohne dabei in den
Druck personlicher Bekenntnisse zu geraten. Der Film leistet hier gute Gedankenanstol3e, positive
Antworten zu finden.

Zum Inhalt des Films

Auf dem Dach eines Hochhauses versucht eine junge Frau sich zum Sprung in die Tiefe zu
Uberwinden. Mit einer kleinen Flasche Whiskey trinkt sie sich einige Schlucke Mut an, den Rest des
Getranks verwendet sie als Startlinie, von der sie nun, wie zum Weitsprung, Anlauf nimmt. Wé&hrend
dieser Szene kiindigt sich schon in Bild und Ton eine neue Dramatik an: Ein junger Bankrauber
flichtet vor der Polizei auf eben dieses Hochhausdach. Er greift die Frau kurz vor ihrem Absprung in
den Tod und nimmt sie als Geisel, um seine Freiheit zu erpressen. Dabei wirkt sein mit einer Pistole
unterstutzter Befehl ,Komm mit, oder ich leg dich um* angesichts einer Lebensmuden absurd. lhr
Widerwille ist nicht als Angst vor dem Tod, sondern vor der Verlangerung des Lebens zu erkennen. So
kommt es zu dem grotesken Versprechen des Geiselnehmers, seine Geisel spater zu téten, wenn sie
ihm zur Flucht verhilft. Sie beschliel3en diesen absurd kaltblitigen Vertrag miteinander, der
paradoxerweise eine positive Veranderung zur Folge hat: Er schafft eine erste menschliche
Beziehung, stiftet Geflihle von Angewiesensein und Einander-Vertrauen-Missen, weckt das Interesse
am anderen. Mit der Beziehung kehrt ein Stlick Lebensmut der Frau zurlick, gepaart mit der Angst um
das eigene Leben, aber auch um das des Gefahrten. lhr Solidaritatsgefihl zeigt sich deutlich, als der
Bankrauber auf der Flucht seine Pistole verliert. Der Verlust dieses auf das Ungleichgewicht zwischen
beiden hinweisenden Symbols lasst den Vertrag nicht zerbrechen. Langst z&hlt nicht sein Inhalt,
sondern der Geist des Vertrauens, in dem er geschlossen wurde, und auch der Bankrauber erkennt
den Wert des neuen Biindnisses. Die Verzweiflung einer Selbstmérderin wird zu neuer Hoffnung und
die Skrupellosigkeit eines Verbrechers wandelt sich in Mitgefihl. Die letzten Szenen driicken die Kraft
der Beziehung symboltréchtig aus: Sie teilen miteinander das zweite Flaschchen Whiskey, das
.Lebenswasser” (s. u.), das die Frau vorher noch verschitten wollte. Fir einen kurzen Moment wirft
der Anblick der leeren Flasche die Frau in ihre Verzweiflung zurtick, bis ihr Gefahrte mit ,neuem Atem*
Warme und Leben in das Flaschchen zuriick pustet. In diese tiefe Gemeinschaft fallt ein Schuss. Der
junge Mann wird durch das rohe Geschoss niedergestreckt. Alles weitere bleibt offen.

Gestaltungselemente des Films

Bereits der Titel erweckt Assoziationen zu US-amerikanischen Filmen nach Actionmanier. Auch die
verwendeten Motive (Verfolgungsjagd, skrupelloses Gangstertum, Macht und Gewalt) &hneln diesem
Genre. Aber Kill me later” steht im deutlichen Kontrast zu herkdbmmlichen Actionfilmen und die
Motive, wie Gewalt, Verbrechen und Tod, erscheinen hier unter anderer Perspektive. Statt zu
verherrlichen, Gibt der Film z. B. durch irrwitzige oder groteske Dialoge Kritik. (Nach dem Vertrag sagt
sie: ,Hast du schon mal einen umgebracht?" Er: ,Nein.” Sie schaut ihn entriistet an, daraufhin er:
»Aber ich wirde es tun, wenn ich musste.”) Der Film Iasst durch menschliches Miteinander
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Skrupellosigkeit und Hoffnungslosigkeit besiegen und zeigt, dass rohe Gewalt immer, auch wenn sie

von den ,Guten* ausgelbt wird, lebensverachtend und zerstérend ist.

Der Film ist reich an Bildersprache:

- Die Pistole ist Todessymbol und Zeichen des herrschenden Ungleichgewichts zwischen beiden
Protagonisten. Sie driickt den Eigennutz aus, mit dem der Vertrag geschlossen wird, sie ist Symbol
der Macht.

- Die Mauer/der Dachabsatz bildet ein Hindernis in beiderlei Richtung: Sie ist Schwelle zum Tod und
zugleich zu neuem Lebensmut.

- Das Flaschchen mit Whiskey: Whiskey heil3t Lebenswasser. Es ist Symbol fur die Kostbarkeiten
des Lebens, die gemeinsam genossen oder vergossen werden kénnen.

- Der Atem: Atem ist Zeichen des Lebens und der Lebendigkeit. Mit seinem Atem pustet der junge
Mann Leben, Warme und Néahe in das leere Flaschchen und weist mit der abdeckenden Hand
darauf hin, wie flichtig das ist.

Ein weiteres Ausdruckmittel im Film sind die Kameraeinstellungen. Mit ihnen wird z. B. die
entstehende Beziehung zwischen Geiselnehmer und Geisel unterstitzt. Immer mehr wird der
Betrachter in die Beziehung hineingenommen, am stérksten in der Nahaufnahme der vorletzten
Szene. Das Gegenteil leistet die Kamerafahrt der ersten Szene. Sie beginnt mit der Froschperspektive
und es braucht eine Weile, bis der Betrachter die Szene begreift und erkennt, dass eine Frau sich
umbringen will. Besondere Distanz schafft dann die Aufnahme der Frau von hinten, wenn man sie
spielerisch auf der Mauer wippend wahrnimmt, die Welt zu ihren Flf3en.

Die Dialoge sind einfach und klar und regen fast alle zum Mitreden an. Die Ausdrucksweise in den
Dialogen bewegt sich zwischen einem sehr derben und einem sehr mitfihlenden Extrem. Hierin wird
der innere Entwicklungsprozess der Hauptpersonen widergespiegelt.

Der Film im Unterricht

Auch wenn der Film Extremsituationen darstellt, ist davon auszugehen, dass Schilerinnen und
Schuler die zugrunde liegende seelische Verfassung kennen: die scheinbare oder wirkliche
Ausweglosigkeit, die beide Darsteller verkdrpern, der eine auf der Flucht vor seiner Tat, die andere
aufgrund von Verzweiflung. Die Schulerinnen und Schiler wissen aber auch, wie tragend Beziehung
sein kann, und sei sie noch so flichtig und kurz. Auf diese Weise wirft der Film Fragen auf, die
Schilerinnen und Schuler bewegen und beschéftigen:

- Habe ich ein Recht auf Freitod?

- Was macht ein Leben lebenswert?

- Was, wenn ich schuldig werde?

In der Auseinandersetzung mit dem Film kdnnen Schiilerinnen und Schiller lernen, was ein Mensch
nur durch einen anderen (theologisch gesprochen: durch Zuspruch) erfahren kann: angenommen
sein, unabhangig von seiner Tat geliebt (gemocht) sein, wieder angefillt werden mit Lebensmut und
Lebensatem. Der Film demonstriert, wie Menschen neue Wege finden, indem sie den Weg anderer
mitgehen.

Zur Gestaltung im Unterricht:

Vorbereitung

Die Schulerinnen und Schiler erhalten am besten schon vor dem Klassenraum eine ,Eintrittskarte” (M
1). Es sind ungewohnliche Eintrittskarten, mit denen zugleich ein Arbeitsauftrag verknipft ist:
.Entdecken Sie den Gegenstand im Film: Wann, wie, was wird damit gemacht, welche Rolle spielt er?”
Damit werden die Schuilerinnen und Schiler auf den Film eingestimmt und sie erhalten zugleich eine
Beobachtungshilfe, um sich mit der filmischen Bildersprache auseinander zu setzen.

FiImvorf[Jhrung2

Erarbeitung

Im spontanen Gesprach werden erste Beobachtungen gesammelt und die Bildersprache mit Hilfe der
Gegenstande analysiert.
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Vertiefung

Bevor der Film ein weiteres Mal gesehen wird, wird folgender Arbeitsauftrag erteilt: ,Sehen Sie sich
den Anfang des Films (bis dahin, wo der Bankrduber nach der Frau greift) und das Ende (wo beide in
dem Unterschlupf sitzen) genauer an. Achten Sie vor allem auf die Kamerafiihrung. Wie sind die
Einstellungen und was bewirken sie beim Betrachter?”

M1
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Nach der Filmvorfilhrung und dem Gesprach tber die Wirkung der Kamerafiihrung wird das

Arbeitsblatt M 2 verteilt und die Funktion der Kameraeinstellungen3 mit den eigenen Wahrnehmungen
verglichen. Dabei wird auch die Wirkung auf den Zuschauer reflektiert und die damit verbundene
Intention des Regisseurs Uberlegt.

Neben der Mdglichkeit, Elemente der filmischen Gestaltung wahrzunehmen, kann dieses
Beobachtungskriterium eine inhaltliche Diskussion anbahnen. In der ersten Szene wird es die Frage
nach dem Freitod und dem Recht auf Freitod sein, die Schilerinnen und Schiler beschaftigt. In
meiner Erfahrung galt bei der Mehrzahl von ihnen dieses vermeintliche Recht als unangefochten:
Wenn man sonst schon dulden muss, Uber die MaRen fremdbestimmt zu leben, kann einem niemand
das Recht nehmen, selbst zu bestimmen, wann man sterben will. Die Schlussszene bietet Anlass zum
Austausch Uber die Frage, wann eine Beziehung tragt.

M 2

Kameraperspektiven

Weit-Einstellung:
Sie situiert das Geschehen im Raume, indem sie den eigentlichen Ort der Handlung in ein weites
Umfeld stellt, und erfullt damit die Funktion einer allgemeinen Orientierung.

Totale:
Sie zeigt den Ort der Handlung im Uberblick. Der Abstand ist aber so groR3, dass der Zuschauer das
Geschehen nur von ferne wahrnimmt und relativ unbeteiligt bleibt.

Halbtotale:
Sie konzentriert sich auf die Trager der Handlung, halt aber das Umfeld noch im Blick. Der Zuschauer
bleibt in Distanz zum Geschehen.

Nah-Einstellung:
Sie umfasst Kopf, Schultern und Brust der menschlichen Gestalt. Gestik und Mimik erhalten einen
hohen Stellenwert. Der Zuschauer ist unmittelbar betroffen.

GrolRaufnahme:

Sie zeigt bildfullend den Kopf eines Menschen oder mit gleicher Eindringlichkeit ein anderes Objekt,
dem eine hohe Bedeutung zukommt. Daraus folgt: sie ist au3erordentlich expressiv und hat oft eine
enthillende Funktion.

Detailaufnahme:

Sie bringt das denkbar kleinste Objekt — etwa den Mund oder die Augenpartie eines Menschen —
bildfillend vor das Auge und verleiht ihm dadurch ein Héchstmal? an Ausdruck und Intensitat. Was sie
intendiert, bringt pragnant eine Formel zum Ausdruck, die — in anderem Zusammenhang — Schiller
gepragt hat: “Im kleinsten Punkte die grof3te Kraft.” Das dramaturgische Gewicht, das ihr so zufallt, hat
zur Folge, dass sie nur sparsam eingesetzt werden darf: Wer Superlative hauft, ebnet sie ein.

Vertiefung Il
Um die verschiedenen Ebenen menschlicher Existenz, die der Film anspricht, eigens zu be- und
verarbeiten, kann in vier Gruppen weitergearbeitet werden:
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Gruppe 1

~Was héatte das Blatt wenden kénnen? Schreiben Sie ein glaubwirdiges ‘Happy end’ der Geschichte.”
Die Schiler setzen sich mit Fragen von Handlungsalternativen auseinander. Sie stellen sich Fragen
nach Zufall/Schicksal/Vorsehung im Verhdltnis zur menschlichen Freiheit.

Gruppe 2

~Was hat die Frau und den Mann je in diese Lage gebracht? Schreiben Sie eine Vorgeschichte oder
zeichnen Sie einen kurzen kommentierten Lebensweg.”

Die Schuler setzen sich mit der Frage von Kontingenzbewaltigung auseinander.

Gruppe 3

»Stellen Sie sich vor, der Mann ist nur angeschossen und er tGberlebt. Ihm wird nach seiner Genesung
ein Prozess gemacht. Die Frau wird als Zeugin geladen. Entwerfen Sie eine Gerichtsverhandlung.”
Die Schiler setzen sich mit der Frage nach Schuld und Schuldvergebung auseinander und tberlegen,
welche Rolle das eigene Verhéltnis zum Schuldigen dabei spielt.

Gruppe 4

.Die Frau steht auf dem Dach und zweifelt. Was geht in ihr vor? Lassen Sie ‘Engelchen und
Teufelchen’ (Pro und Contra) zur Sprache kommen.*

Die Schiler setzen sich mit der Frage nach Verzweiflung und Hoffnung auseinander und diskutieren
die Frage nach dem ,Recht* des einzelnen auf Freitod.
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